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Zoskupenie tvorcov Med a prach prinieslo v poradi uz druhé divadelné
dielo, ktoré malo premiéru na ich pohostinnej scéne divadla Ticho a spol. Po
Bartimejovych pasidach sme mali moznost vidiet opat Cosi originalne, tentokrat
stojace na rozhrani umeleckych druhov, divadla a performancie. Domov Eros Viera
tvorcovia velmi priznaéne oznacili za scénické dielo, ¢o potvrdzuje ich zamer
priniest ,inscenaciu“, ktora by mala podobu konceptualneho diela predvedeného
na javisku. Teda takého, ktoré svoju Ustrednu myslienku a osobnu vypovedtvorcov
(hladanie, nachadzanie, ale i stracanie domova, lasky a viery ako zakladnych
ludskych pilierov a ist6t) vyjadruje prvkami a prostriedkami viacerych umeleckych
druhov (hudby, spevu, akénej malby, babkového divadla, performancie, ...),
pri¢om jednotlivi umelci hierarchizuju pouzitie zvolenych prvkov a podriaduju svoje
vystupy organickosti celku.

Scénickému dielu Domov Eros Viera predchadzala vystava Napriklady
(Domov Eros Viera) v Povazskej galérii umenia v Ziline (12. 12. 2013 - 26. 1. 2014).
V nej vytvarnik Juraj Poliak, hudobnik Andrej Kalinka, herec a babkar lvan Martinka
prostrednictvom malby, linorytu, vystavného objektu, inStalacie, zvuku a svetla
rozvijali spomenutu tému. Vyustenim tejto ich tvorby sa stalo prave divadelné
spracovanie v spolupraci s dalSimi umelcami (hudobnici Michal Mikulas a Adam
Marec, herecka Miriam Kalinkovd). Podobne tomu bolo aj v pripade Bartimejovych
pasii (2012), ktoré boli pokracovanim a rozvinutim monodramatického oratéria
Pasie, vytvoreného pre Hudobné divadlo Trencin (2006). Tvorba zoskupenia Med
a prach ma teda podobu koncentrovanej, kontinualnej spoluprace, nezriedka je
vysledkom, ktory v sebe vo vizualnej i tematickej rovine zahffa predchadzajice
snazenia vratane tvorby v inych divadlach. Dal$ou typickou &rtou Medu a prachu
je enkulturaéna funkcia ich divadla, ktoré sa neskryvane hlasi ku krestanskej
(Ciastone aj ku zidovskej) tradicii, filozofii a vyznavanym hodnotam, alebo
jednoducho povedané k Zzivotu vo viere. Ide skor o v dneSnom divadle velmi
vzacne sprostredkovanie nesekularizovaného pohladu na deje a problémy tohto
sveta, nez nejaku cieleny edukaciu, moralizovanie a obracanie na vieru. Ako
jedno z mala profesionalnych divadelnych zoskupeni stavia svoju tvorbu na
zakladoch sebareflexie su¢asnika skrz prizmu vyznavanych krestanskych hodnot
a formulovania jeho postoja k Zivotu prostrednictvom vnutorného priznania si
viny a vyznania viery (v Boha). Takyto pristup v sebe nesie aj rizika divackeho
odmietnutia ¢i neporozumenia. DneSny divak sa totiz skutoéne skor vyhyba
tuzbe analyzovat svoj vztah k Bohu ¢i hodnotit seba samého v kontexte étosu
krestanského vierovyznania, spoznavat tajomstva len zmyslami neuchopitelného



sveta, odvahe podriadit sa mozno bolestnej konfrontacii vlastnych prejavov
duchovného a svetského posobenia. Navyse, vzdy ide aj o mimoriadne intimnu
a osobnostnu skusenost Ucastnikov oboch stran (tvorcov aj divakov), ktora ich
mozZe rovnako rozdelit ako spojit. Inscenacie Medu a prachu predstavuju v tomto
zmysle naozaj ten pomyselny komunikaény most, ktory citlivo prepaja dva svety
(veriacich i neveriacich) a spritomriuje ich prirodzené prekrytia i rozdielnosti vdaka
¢asto pritomnému aktu zdiel'ania a zakud$ania istej emocionalne nasytenej, vSetkym
dobre znamej situacie priamo tu a teraz, zoci-vodi, z duse do duse.

Domov Eros Viera je teda dalSim divadelnym dielom, ktoré moézeme zaradit
do linie spirituéalne orientovanej tvorby zoskupenia Med a prach a ktoré vykazuje
znaky diela na rozhrani ¢inohry, performancie, vytvarného a babkového divadla
s vyraznou hudobnou zlozkou.

Na librete spolupracovali vSetci jeho zakladajici Clenovia. Libreto aj
scénické dielo pozostavaju z prolégu, siedmich za sebou radenych obrazov
a jedného interludia, ktoré postupne skladaju a vrstvia kone¢nu hlavnu ideu hry.
Jednotlivé obrazy dostali svoje konkrétne pomenovania a su opatrené stru¢nymi
podnadpismi, ktoré vypovedaju o ich tematickom zamerani. Postupnost je
nasledovna: Prolég — Chlieb a pierka (Od narodenia sa u¢im chodit, smiat sa a byt
sam.), Obraz prvy — Hladajte moju tvar (U¢im sa lietat s jednym kridlom a tdzim
po druhom.), Obraz druhy — Zveri (VSetci pobludili, vSetci sa skazili. Aj ja stracam
svoju tvar.), Obraz treti — Domovy, erosy, viery (VSade boli. Mal som ich stale. A
zrazu nie suU nikde ziadne. Ni¢ nie je samozrejmé a nikdy nebolo.), Interlddium —
Vdychol som pierko (A tak som pripraveny dat lasku. Takd smie$nu, taki moju.),
Obraz $tvrty — Stara zena (Ako mam kracat dalej, ked' moje davne viny svedcia proti
mne?), Obraz piaty — Diela (Kym este vladzem, chcem po sebe zanechat stopu,
pripravit si ,,zivot ve¢ny“.), Obraz Siesty — Stary muz (Stratil som najblizSieho. Kde
mam teraz domov?), Obraz siedmy — Chlieb a vtak (Voda nam vystupila az po krk
a Cas sa nam krati. Vtak sa vznasa nad hladinou. A hlada ¢loveka.). Postupnost
jednotlivych obrazov vytvara napriek atektonickej Strukture celku isty pomyselny
»hara¢ny“ obluk.

Slovny material libreta tvoria rozne textové torza — najma citacie biblickych
Zzalmov (Kniha Zalmov) a ludovych balad, ¢o napoveda, Ze verbdlna zlozka
scénického diela ma podobu piesfiového prejavu. Napr. zalm 55 Neverny priatel
vypoveda o neustalom kolobehu ludskych chyb a zlyhani, tvoriacich akusi Unavu
sveta a neprestajné skisanie BozZej trpezlivosti ¢i milosti, zalm 88 Modlitba tazko
chorého o tuzbe po niekom blizkom, Balada o nestastnej laske zas prinasa subtému
partnerskych a citovych problémov, Balada o Zene, ktora opustila deti vrstvi na
tdto subtému motiv rozkladu rodiny, Prvy list apostola Pavia Korintskym — znama
Hymna lasky — predstavuje motiv Uprimnej lasky a sucitu so svojimi bliznymi ako
nevyhnutnost pre ludsky Zivot, citu, ktory by mal stat nad véetkym ostatnym. Zalm
15 Kto obstoji pred Panom zas tematizuje mravny kodex, ktorym by sa mal ¢lovek
riadit, ak tUzi po Zivote vo vec€nosti, Balada o sirotach rozvija tuto tému o motiv
straty blizkeho &loveka (rodi¢a, a teda domova), ktory bol pocas zZivota pre toho
druhého vSetkym (citovou i existencialnou istotou), a preto by mal kazdy ¢lovek na
smrt paméatat ako na prirodzeny a nezvratny medznik.

Domov Eros Viera by sme mohli oznadit za ,cezCasového“ sprievodcu
ludskym Zivotom, udelom &loveka, ktory si kazdodenne nesie svoj kriz, ujeda svoj
»Chlieb kazdodenny“ a zakus$a jeho rozmanité chute (symbol chleba je pouzity aj
ako mnohorako zvyznamnena rekvizita). Ma svoje vasne, osiale, Stastia i nestastia,
klamy i Cosi bytostne rydze a pravé. Jeho konanie pritom zasahuje do osudov
inych, aj ked si to niekedy neuvedomuje. Mnohokrat kvality vlastného Zivota
a spdsob, akym napifiame ¢&as, ktory ndm bolo vymedzené prezit tu na zemi,
dokazeme vyhodnatit prili§ neskoro ¢i v momente neodvratnej smrti, ked toho uz
vela nezmenime. Tvorcovia artikuluju velmi prosty, no o to komplikovanejsi jav



ludského pasovania sa s vlastnym Zivotom i kone¢ného zmierenia sa so smrtou.
Memento mori: ¢lovek by mal popri vSetkej plnosti pozemského Zivota pamatat aj
na to, Ze raz bude porucat svoju dusu Bohu a pred jeho sidom uz bude stat so
svojimi skutkami sam v tichej nadeji na vzkriesenie.

Hl'adanie a nachadzanie domova, lasky a viery ako najzakladnejsSieho zmyslu
ludského jestvovania ma vel'a podéb. Casto je to proces nesmierne komplikovany
a namahavy. Jednotlivé obrazy moéZeme interpretovat v ich ¢asovej postupnosti
ako konkrétny ¢i odveky pribeh muza a Zeny, ale aj vyslovene metaforicky ako
tému Zivota ¢loveka v jeho biologickej, sekularnej i duchovnej (spiritualnej) rovine.
Mézeme ich teda interpretovat ako pribeh vztahu muza a Zeny - od ich mladosti,
cez dozrievanie, mnohoraké podoby lasky, partnerstva, rodi¢ovstva (pritomny je
v piesnovej hudobnej zlozke motiv deti), az po ludské, partnerské a osobné krizy,
starnutie ¢i smrt. V metaforickej rovine sa v§ak ponuka (a vyznenie jednotlivych
obrazov tomu nasvedduije) interpretacia diela ako podobenstva ludského Zivota,
so vSetkymi radostami, bolestami, problémami a zlyhaniami, priC¢om nie je
potrebné jednotné ¢asové uréenie ¢i nastojenie na linearnosti a pevnom budovani
zmyslu. Tvorcovia velmi intimnym spésobom vyjadruju myslienku, ktorou divakovi
predkladaju svoj osobny postoj k téme, a sice: naozajstny pozemsky domov je tam,
kde byva laska s vierou, kde su dvere otvorené pre kazdého, kto ma srdce naplnené
pochopenim, sucitom, ale i I'Gtostou. Domov a lasku pritom chapu predov$etkym
prostrednictvom fungovania ¢loveka v medziludskych, najma muzsko-zenskych
vztahoch, a teda v ich ponimani prirodzene splyvaju s rodinou (srdce ako miesto,
kde prebyvaju city a spomienky na nasich blizkych). Viera ma zas v ich vnimani
Specifické postavenie, spojené s aktom osobnej duchovnej skisenosti. Preto
svetsku dimenziu mdze Clovek prekroCit a najst iny spdsob percepcie svojho
bytia. Vtedy sa ¢asto pokusa najst uzmierenie s vlastnymi zlyhaniami, dufa v
odpustenie s milostou vo ve¢nosti, ktora je pravym a kone€énym domovom. Azda
preto predviedli Domov Eros Vieru ako akési patranie po tom, ako v praxi vyzera
napifianie uvedenych slov, ako pozorovanie posla vtaka, ktory priletel po dazdi,
aby sa pozrel na zachraneného ¢loveka.

Predstavenie sa odohrava v malom, komornom priestore arény. Hl'adisko
je rozdelené na dve oproti sebe leziace strany, ponukajuce vlastne zrkadlovy
obraz diania na podlhovastej scéne. Na jednej strane sedia Styria hudobnici
(akordedn, kontrabas, gitara), na opac¢nej strane predvadza vytvarnik akénu mal'bu
na priehladnej stene z plexiskla. Stena zaroven slizi ako priestor nahliadania
zvonka na deje na javisku, miesto ne¢akanych konotdacii a zaroven tiché miesto,
kde sa odhaluje ludska dusa. Uprostred javiska lezi postel' z pruzin, na ktorych
sU pripevnené detské hracky a rézne predmety. Herci (lvan Martinka, Miriam
Kalinkova) v tmavych Satach su na javisku pritomni uz poc¢as prichodu divakov,
animuju babky nahych drevenych manekynov muza a Zeny, ukladaju ich do
roznych poldh, herec si kladie na hlavu modlitebnu knizku a vzpina ruky k nebu
mozno ako akt spoznania krestanskej etiky, navodu na zZivot, ktory si nasa kultura
uz davno, davno osvojila. Z reproduktorov zneju zvuky pripominajice telocvi¢riu
¢i tenisovy zapas. Muz a Zena - interakcia akoby v neustalom p&sobeni dvoch
rozdielnych energii, ¢lovek veduci zapas so zivotom, aby sa ocitol na zaciatku.
Od dveri do saly vedu kroky z krajcov chleba priamo ku posteli, v kute je uloZzena
kopka dlhych zenskych vlasov vo vyznacenom vyseku zo Zltociernej pasky. VSetko
nasvedcuje tomu, Ze sa staneme Ucastnikmi zvlastnej rekonstrukcie, patrania po
odvekych snahach ¢loveka naplnit tizbu po laske, domove &i rodine v priestore
oprostenom od akychkolvek €asovych, historickych a kultdrnych suvislosti Ci
explicitnych znakov, Ze budeme konfrontovani s pominutelnym (kratkodobym)
a ve¢nym (trvacim). A predsa dokdazeme hned od zaciatku porozumiet pouzitym,
priam archetypalnym odkazom, citit zvlastnu energiu intimity, tenziu medzi hercom



a babkou, rozpravanim na javisku a vyvolanymi sukromnymi skldsenostami
samotnych divakov.

Od mladosti tuZzime po niekom blizkom, u¢ime sa spoznavat okolity svet
a ludi a v kone¢nom dosledku aj sami seba. Mame svoje predstavy, vzplanutia,
pokusSenia, ale aj vycCitky a Ziale. Niekedy podliehame nesputanym, ¢asto krasnym
vasnam ¢&i bezhlavym biologickym pudom, inokedy sa nam tieto premenia na horké
sklamania, bolestivé zistenia vlastnych omylov, ba dokonca na hrieSnost. Raz sme
sami a snivame o niekom, kto by nasu neuplnost doplnil, potom sme zas pohlteni
nespocetnymi moznostami sveta, ktoré nas obklopuju a ani si nevS§imneme, ze
Zivot nie je len o tom, ziskat, ¢o chceme. Vonkajsia plnost byva sprevadzana
vnutornou prazdnotou, Stastie smutkom. Vtedy sa zvacs$a usilujeme najst Cosi
pravé, skuto¢né ako zachranu pred pocitom marnosti. Utiekame sa k stabilnej
konstante, ktora ma moc vykupit nas z hriechov, opét naplnit srdce radostou,
dopriat dusi pokoj ¢&i vliat nade;.

Tak aj zena-hereCka vyhadzuje do vzduchu krajce chleba, ktoré znova
a znova padaju na zem, akoby testovala zakonitosti tohto sveta. Babky muza
a zeny sa jemne objimaju za sklom, prepletu si nezne ruky, aby sa napokon
pocas slov ja, hlad, hlt, srdce, med a pod., ktoré vytvarnik na skle sklada, rozisli
kazdy na inu stranu. Laska ako zakladna Zivotna energia je krehkd, a tak aj babky,
ktoré sa vydali na krizovu cestu zivotom, podliehaju réznym jeho nastraham -
buduju a destruuju domov ako pocit istoty v toku ludského ¢asu. Najprv bujaro
tancuju, potom sa menia na v tme chodiace preludy (tvare babok pripevnené na
chodiacich rukach hercov), prechadzaju do poléh pinych sexualnej tuzby, aby
herci plynule na seba preberali ich Ulohy a skongili vy&erpani doslova bez tvari,
¢o im umoznili nasadené latkové tvarové masky. Medzi najpOsobivejsie vystupy
v8ak patrili prave tie, ktoré zachytavali proces vyrovnavania sa ¢loveka s jeho
ludskou podstatou a ¢inmi. V obraze Stara Zena sa napr. stretavame s motivom
utrpenia matky, ktora ostala bez svojich deti (€i uz ich opustila, alebo ich musela
zanechat), ale aj s motivom Zeny, ktorld opustil muz. Postel' s hrackami sa vo
vire to&i zdvihnuta v Urovni hercovej tvare, vidime pot na jeho ramenach, na skle
sa zjavuju stekajuce kvapky krvi, ktoré sa menia na rebrik, znie praskot ohna.
Zaujimava pritom bola najma animacia babky starej Zeny pripevnenej na hlave
a tvari herecky. Emocionalita tohto vystupu nepramenila zo spésobu animacie
babky v pravom slova zmysle. Zachvevy tvare a tela hereCky akoby prerastali do
drevenej babky tycCiacej sa vysoko nad jej hlavou, akoby Ziva a neziva bytost zrazu
spolu zrastli. V obraze Dielfa zas herci nelnavne vyrabaju papierové transparenty
s napismi domov, eros, viera a rozveSiavaju ich na vSetky svetové strany — akoby
demonstrativne presviedcali (ako postavy, tak i divakov), Ze tento nas Zivot méze
a musi mat nejaky skuto¢ny zmysel. Obraz Stary muz priniesol v nasich domacich
pomeroch nevidanu krehkost rozlU¢ky s umierajucim ¢lovekom. Herci priamo pred
o¢ami divakov z ¢ervenej gumovej plachty, kiska Spagatu a drevenej hlavy babky
manekyna zostrojili muza na smrtel'nej posteli. Sucitne a v tichosti prepoziciavaju
posledny pohyb nevladnemu telu, ktorého hlava je uloZena na pecni chleba. Ak nie
iny, tak prave tento vystup nabral priam kontemplativny charakter: ¢lovek poruca
svoju dusu, chlieb ako pomyselna hostia je rozdeleny medzi vSetkych divakov,
babky spolo¢ne s hercami vykonavaju v zastupe kruhovu procesiu. Je to naozaj
definitivny koniec ludskej pute? Najdeme aspor po smrti vytizeny pokoj?

Tvorcovia zoskupenia Med a prach pod rezijnym vedenim Andreja Kalinku
a lvana Martinku prinasaju nadej. Babka vtaka, ktora poc¢as celého predstavenia
v jednotlivych vypatych momentoch prilietala a postupne so ziskavanim skisenosti
s Clovekom stracala svoje pierka pre let, odlieta s kridlami tvorenymi ¢astou
transparentu domov, eros, viera. Z pomal'ovanej sklenenej steny evokujlcej zem
¢i tmavy hrob sa prediera IU¢ jasného svetla a hoci sa hlavy babok muza a Zeny



pozeraju na opacné strany, divak porozumie odkazu, Ze ludska bytost ma jedine¢ny
dar milosti, ak vpusti do svojho srdca Uprimnu lasku a vieru, ktora ho napokon, aj
ked skrz tazobu kriza, privedie domov.

Scénické dielo Domov Eros Viera napriek bohatej vytvarnosti vyrasta
na hudobnom a piesfiovom poédoryse. Hudba a zvuky urCuju temporytmus
predstavenia, buduju atmosféru, napomahaju lepSie porozumiet jednotlivym
tematickym motivom. Je aZ neuveritelné, s akou aktualnostou koreSponduju
davne zalmy a ludové balady so skusenostou dnesného &loveka v mimoriadne
posobivom hudobnom a spevnom predvedeni pod taktovkou Andreja Kalinku.

Avsak najvacsi zazitok a pozitok prinaSa herectvo — v kazdom momente
maximalne suUstredené, otvorene komunikujice a moderné. Herci vyuzivaju
principy ¢inoherného a odkrytého babkového divadla, v procese predstavenia
vSak ¢im dalej tym viac splyvaju s poziciou performerov vyuzivajlucich principy
a postupy sucasného vytvarného divadla — od sposobu, akym pouzivaju babky, cez
rekvizity a scénograficky material az po ich sucinnost s hudobnikmi a vytvarnikom.
Divadelna iluzia je neustéle rozruSovana doslova civilnymi vystupmi, v ktorych
vnimame primarne fyzikalitu ich tela (namahu, pot), odkryté babkoherectvo
umoznuje divakom sledovat vztah, ktory si herci vytvaraju k babkam a vytvarnym
komponentom na scéne, pricom takymto spésobom v kazdom momente timocia
tému ako svoju osobnu vypoved &i postoj. Niekedy sa zd4, Ze herci splynu s babkou
a predvadzanym dejom len preto, aby sa neskor mohli pred divakom viac vnutorne
odkryt, navodit atmosféru vzajomného prezivania a zdielania emécii tu a teraz.

Scénické dielo Domov Eros Viera kazdym jeho predvedenim dozrieva.
Spociatku miestami matuca hojnost znakov, symbolov a simultannych akcii
(také priznacné pre postdramatické divadlo) dostava usporiadanej$iu podobu.
Porozumiet v8etkym znakom, symbolom a metaforam (teda vnimat divadlo mysl'ou)
vSak nie je tym, ¢o tvorcovia od divakov ocakavaju. Zda sa, ze typickou Crtou
tvorby Medu a prachu je dosiahnut aktivnu Uc¢ast divaka na predvadzanom diele
prostrednictvom vytvorenia kontemplativheho priestoru ako momentu vzajomnej
komunikacie na osi tvorca — divak. To sa im zatial' do zna¢nej miery dari vdaka
zazitku spolo¢ne zakusanej emocionalnej intimity, ktora vznika ,tu a teraz“, ¢o je
v slovenskom divadle javom predovsetkym velmi, velmi vzacnym.
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